• Coarda I în minor are unele forme diferite IM -ul (maj ) (găsit în cântarele minore melodice și armonice) și vărul său apropiat, coarda IM (găsită la scara minoră melodică) ambele conferă un sunet jazzy și sofisticat Pentru aplicații POP mai simple, mergeți cu coarda IM (găsită la scara minoră naturală) Pista ( : ) Să ascultăm acum aceste opțiuni de acorduri II-V-I în minor: (Jazz) (pop/Commerical) Atunci când obținem evoluția II-V-I în majoritate, ne-am concentrat pe tonurile definitive, care au fost treimile și șaptea fiecărei coarde (consultați Pista , secțiunea începând cu : ) Acum, pentru evoluția II-V-I în minor, tonurile definitive includ nu numai a treia și a șaptea, ci și a noua a cincea modificată și modificată (Al cincilea sau al nouălea nu oferă nicio definiție acordului decât dacă este modificată ) Urmează tonurile definitive ale progresiei II-V-I în minori C, mai întâi cu progresia care se încheie pe coarda IM (maj ) Secțiunea Lucruri intermediare pista ( : | dm ^ g ^ cm (mai ) Și acum iată o altă versiune cu evoluția care se încheie pe coarda IM : DM B G * CM Putem face următoarele observații despre aceste progrese II-V-I în Minor (comparați aceste exemple cu diose pe pista , secțiunea începând : ): • A treia și a șaptea din fiecare coardă (împreună cu a cincea modificată din prima coardă și a noua modificată a celei de -a doua), definiți calitățile coardelor п і » , v b , im (maj ) • Această evoluție ne permite să ne deplasăm între DO și TI (de la IIM > la V B ), între FA și ME, și LE și SO [de la V B la IM (Maj )] Toate aceste mișcări (în special rezoluția LE-SO) definesc efectiv centrul cheie minor la urechea noastră • Mișcarea rădăcinii a progresiei II-V-I (D-G-C) folosește o mișcare puternică de cerc de cinci ani, la fel ca în cheia majoră În continuare, ne vom uita la standardul latin de jazz „Black Orpheus” pentru a verifica unele armonii II-V-I utilizate într-o cheie minoră (și cheia sa relativă majoră) Așa cum am făcut în „Misty”, vom vedea progresii Parțial II-V-I Iată un extras de foi de plumb din această melodie: orfeu negru e l> am F K COPYRIGHNO de CBOPPELL FI с Capitolul Progresia LL-V-L Observați că în măsurile - , - și - din „orfeus negru” avem progrese II-V-I la minor (BM B -E L » -AM ) Apoi, în măsurile - și - avem progrese II-V-I în C major, care este relativul major al unui minor Acest tip de mișcare armonică (între relativ major și minor) este comun atât în ​​stilurile de jazz, cât și în stilurile pop De asemenea, în măsurile - avem o evoluție V-I în D minor (A B -DM ) cu coarda DM devenind apoi coarda II a C major Prin urmare, această coardă DM este o coardă de legătură care funcționează atât în ​​tastele de moment precedente, cât și în cele următoare (D minor și C major) Pe lângă acordurile II-V-I în minoră și majoră, acest exemplu are unele coarde înlocuitoare • Coarda C#° în măsura poate fi considerată un substitut pentru o coardă A B (o substituție VLI-for-V în cheia lui D minor) • Coarda FMAJ în măsura poate fi considerată un substitut pentru o coardă DM (o substituție RV-FOR-II în cheia C major) Capitolul este plin de mai multe informații despre relațiile de înlocuire Combinarea progreselor LL-V-L de la major și chei minore Până în prezent, folosim progrese II-V-I doar de la o cheie majoră sau minoră (de exemplu, DM -G -CMAJ în cheia C major, sau DM B -G B -CM în cheia lui C minor) Cu toate acestea, acordurile II-V-I de la cheile majore și minore pot fi amestecate liber De exemplu, am putea folosi coarda II de la C major (DM ), urmată de o coardă V în min minor (G P ), urmată de o coardă I de la C major (CMAJ ) Acest tip de amestecare este foarte frecvent în jazz Să aruncăm o privire acum la un extras din faimosul standard de jazz „Frunze de toamnă” care folosește această tehnică: Secțiunea Lucruri intermediare În măsurile - din „frunzele de toamnă” avem un п-V-I în G major (AM -D -GMAJ ) În măsurile - avem o progresie mixtă II-V-I (din cheile lui E minor și E major) F#M L » este o coardă II în minor, coarda B este o coardă în e major (întrucât această coardă dominantă nu este modificată), iar coarda EM este o coardă în minor O a noua modificată din această coardă s -ar fi ciocnit cu melodia, care conține a noua a noua a coardei B (Cu) pe Beat a măsurii Structura armonică în măsurile - este apoi repetată pentru măsurile - „Frunzele de toamnă” este unul dintre cele mai înregistrate standarde de jazz din toate timpurile Piesa își are originea în Franța (unde a fost cunoscută sub numele de Les Feuilles Mortes) cu muzica scrisă de Joseph Kosma Versurile englezești au fost apoi adăugate de compozitorul american Johnny Mercer la sfârșitul anilor Piesa a fost prezentată în filmul din Autumn Leaves, Star-Ringjoan Crawford, cu Nat King Cole cântând secvența de titlu Un virtual „Who’s Who” din Luminarii de Jazz a interpretat și a înregistrat piesa, inclusiv Louis Armstrong, Cannonball Adderley, Bill Evans, Miles Davis, Oscar Peterson, Joe Henderson și Chet Baker Capitolul Înlocuirile acordurilor Ce este înainte: • Substituții pentru acordurile II-V-I în substituții majore pentru acordurile II-V-I la minor • Înlocuirile de tritone și acordurile de abordare substituții pentru acordurile LL-V-L în major În ultimul capitol am derivat acordurile definitive II, V și I într -o cheie majoră (Doar un memento: în cheia lui C, aceste acorduri sunt DM , G și CMAJ sau C , pe care le puteți găsi pe pista ) Acestea sunt considerate acorduri primare în cheie, dar există și alte acorduri disponibile în patru părți care poate acționa ca înlocuitori pentru ei Pentru ca o coardă să poată înlocui o coardă primară, va trebui să aibă note în comun cu acea coardă primară și, în special, va trebui să împărtășească aceleași caracteristici active sau de odihnă, așa cum este explicat în ultimul capitol Vom începe cu acordul II în C major (extins la forma sa din cinci părți: DM ) și vom privi partea superioară a acestei coarde pentru a vedea dacă poate fi derivat un înlocuitor adecvat Observați că primele patru note ale acordului din cinci părți II (DM ) formează o coardă FMAJ în patru părți Această coardă FMAJ (o coardă IV) are mai multe note în comun cu coarda originală DM , inclusiv importantul ton activ FA ) Aceasta înseamnă că (sub rezerva contextului) putem substitui coarda IV pentru coarda II, fie înlocuim coarda IV cu coarda II definitivă originală Acest lucru va schimba calitatea verticală a acordului și mișcarea rădăcinii progresiei (adică intervalele dintre rădăcinile acordurilor succesive), dar va păstra calitatea activă în cadrul cheii Pista ( : ) Cele două cântece de la sfârșitul capitolului au conținut acorduri IV în cheile majore (care ar putea fi considerate înlocuitori pentru acorduri II) Consultați coarda FMAJ în măsura a „orfeusului negru” și acordurile CMAJ în măsurile și ale „frunzelor de toamnă” Următoarea este coarda V în C major (extins la forma sa din cinci părți: G ) Vom privi din nou în partea superioară a acestei coarde pentru a obține un înlocuitor Observați că primele patru note ale coardei V din cinci părți V (G ) formează o coardă BM L> în patru părți Această coardă VII are mai multe note în comun cu coarda V originală, inclusiv tonurile active importante Ti și FA Așadar, putem considera că coarda ѵѵ este un substitut pentru acordul V în major Aceasta înseamnă că (sub rezerva contextului) putem substitui acordul VII pentru acordul V, fie înlocuim coarda VII cu coarda V definitivă originală Secțiunea Lucruri intermediare pista ( : ) Se dovedește că coarda I în major are doi înlocuitori diatonici disponibili B Derive Primul, vom extinde forma CMAJ a acordului I la coarda CMAJ din cinci părți CMAJ EM Observați că primele patru note ale coardei I din cinci părți I (CMAJ ) formează o coardă EM în patru părți Această coardă are mai multe note în comun cu coarda I originală, inclusiv tonul de odihnă important MI Așadar, putem considera că coarda III este un substitut pentru acordul I Major Aceasta înseamnă că (sub rezerva contextului) putem substitui acordul III pentru acordul I sau înlocuim coarda і cu coarda I originală definitivă I Госк b derivă al doilea înlocuitor, vom lua acum forma ( : ) în patru părți C a acordului I și o inversăm, plasând al șaselea în bas C AM Observați că cele patru note ale acestei acorduri I (C ) au fost rearanjate pentru a forma o coardă AM în patru părți Această coardă VI are toate cele patru note în comun cu coarda I originală, inclusiv tonul de odihnă important ML, astfel încât să putem considera că coarda VI este un substitut pentru acordul I în major Aceasta înseamnă că (sub rezerva contextului) putem substitui coarda VI pentru acordul I sau înlocuim coarda VI cu acordul I original definitiv I Deși am început cu diferite forme ale acordului I (adică, CMAJ și C ) pentru a obține ultimele două exemple, în practică, înlocuirile III-FOR-I și VI-FOR-I vor funcționa pentru toate cele patru și cinci părți Forme ale coardei I (adică CMAJ , C , CMAJ , C , etc ) Deoarece coarda VI este puțin mai odihnitoare în cheie decât coarda III, substituția VI-FOR-I este folosită mai frecvent decât іmân-pentru-i Acum este timpul să rezumăm aceste relații de substituție a acordurilor în cheile majore Coardele primare II, V și I sunt prezentate deasupra personalului, iar acordurile de înlocuire sunt prezentate sub personal DM G CMAJ am vi • Coarda IV poate înlocui coarda II • Coarda VII poate înlocui acordul V • Coarda III sau VI poate înlocui coarda I Capitolul Substituții de acorduri Acum vom vedea unele dintre aceste înlocuiri de acorduri la locul de muncă în popularul melodie Roberta Flack „Killing Me Slowly With His Song”: ucigându -mă încet cu cântecul lui Muzică de Chorles Fox Bfcm ек A’Maj D^maj? Zece pentru a Așadar a venit la Copyright © Rodoli Music Ond Fox-Gimbel Productioos, Ine ( Caseta Beverly Hills, CA SUA) Această melodie conține un bun exemplu de substituție VI-FOR-I într-o cheie majoră Termenul EnHarmonic este utilizat pentru a descrie același pas având mai mult de un nume De exemplu, notele numele C «și sunt echivalente îmbunătățite (Puteți să vă impresionați prietenii la petreceri vorbind despre EnhArmonics!) S -ar putea să vă gândiți: „De ce ar trebui să avem mai mult de un nume pentru aceeași notă? Nu ar fi un nume suficient? ” Ei bine, credeți sau nu, în funcție de ce cheie sau scară pe care o folosim (mult mai multe despre tastele și scalele mai târziu), este posibil să preferăm să folosim un nume sau altul Rămâneţi aproape! Secțiunea Teoria de bază Acum vom prezenta primul nostru interval, jumătatea pasului Dacă trecem de la orice notă de pe tastatură la cea mai apropiată notă din dreapta sau stânga, această mișcare va fi un interval de o jumătate de pas Pentru examen, dacă pornim pe nota C, următoarea notă cea mai înaltă (adică cea mai apropiată notă din dreapta) este cheia neagră între C și D (adică nota C «sau DB); Prin urmare, această cheie neagră este o jumătate de pas mai mare decât nota c Când ascumim o notă (adăugând sufixul la numele notei), creștem pasul cu o jumătate de pas; Când plutăm o notă (adăugând sufixul „B” la numele notei), suntem mai jos în pas cu o jumătate de pas Gata pentru un alt interval? Următorul despre care vom afla despre octavă Aceasta este distanța dintre orice notă și următoarea notă cu același nume, fie la dreapta (mai mare), fie la stânga (inferioară) Diagrama noastră, de exemplu, începe și se termină pe nota C, astfel încât interni dintre C din stânga și C din dreapta este o octavă La un pian grandios (sau o tastatură electronică de dimensiuni echivalente), aveți puțin peste șapte octave cu care să vă jucați Pe o chitară aveți o gamă de aproximativ trei octave și jumătate, iar pe un bas standard cu patru coarde aveți o gamă de aproape trei octave Dacă numărați pornind de la C din stânga tastaturii până la C din dreapta, veți vedea că există douăsprezece jumătate de pași într -o octavă Aceasta este o relație fundamentală pe care se bazează aproape toată muzica occidentală! Veți observa că anumite perechi de taste albe de pe tastatură nu au o cheie neagră între ele (o consecință a grupului negru grupat în seturi de două și trei) De exemplu, dacă începem pe nota E, următoarea notă cea mai mare (adică, o jumătate de pas mai mare) este nota F, deoarece nu există nicio cheie neagră între E și F Cu toate acestea, nota F ar putea fi numită și E «, deoarece este rezultatul creșterii pasului E bv la jumătate de pas Deci, de fapt, există nume de note alternative pentru notele E, E B și C Acesta este un alt motiv pentru care muzicienii începători le este mai ușor să reciteze la pian atunci când învață nume de note și îmbunătăți De exemplu, faptul că nu există nicio altă notă între E și F (E până la F este o jumătate de pas) este evidentă vizual pe tastatura pianului, dar nu pe freata de chitară (cu tot respectul pentru mulți prieteni chitarist și colegi) Găsirea notelor la chitară Vorbind despre Fretboard, să aruncăm o privire acum la modul în care notele sunt așezate la chitară O diferență importantă (printre mulți!În măsurile - avem o evoluție п-V-I în AB (BBM -EB -ABMAJ ) În măsurile - repetăm ​​aceeași evoluție п-V, dar în loc să mergem la coarda I în măsura , folosim coarda VI (FM ) ca substitut În plus, coarda DBMAJ în măsura este o coardă IV care poate fi considerată o substituție IV-FOR-II în AB Substituții pentru acordurile LL-V-L la minor În ultimul capitol am derivat și acordurile definitive II-V-I într-o cheie minoră (Doar un memento: în cheia lui C minor, aceste acorduri sunt DM B , G B și CM (Maj ) sau CM sau CM , pe care le DM ^ F M '-fa-' Putem găsi pe pista ) Vom deriva acum înlocuitori care împărtășesc aceleași calități active sau de odihnă ca aceste acorduri primare Începem cu coarda II în C minor (DM B ), inversată, astfel încât a treia să fie în bas Observați că cele patru note ale acestei coarde II (DM B ) au fost rearanjate pentru a forma un FM (coardă IV) Această coardă are toate notele în comun cu coarda inițială II, inclusiv tonurile active importante Le și FA (În capitolul am văzut cum s-a rezolvat FA pentru mine și Le-a hotărât să se ridice în toată evoluția II-V-I în minor ) Așadar, putem considera că această coardă IV este un substitut pentru acordul II în minor Aceasta înseamnă că (sub rezerva contextului) putem substitui acordul ѵ ѵ pentru coarda II sau putem înlocui coarda IV cu coarda inițială II definitivă Pista ( : ) Următoarea este coarda din cinci părți V în C minor (G B ) Din nou, ne vom uita la partea superioară a acestei coarde pentru a obține un înlocuitor adecvat G L> B ° Fa-' '' ti- '' Secțiunea Lucruri intermediare Observați că primele patru note ale coardei V din cinci părți V (G B ) formează o coardă B ° în patru părți Această coardă VII are mai multe note în comun cu coarda V originală, inclusiv tonurile active importante Ti, FA și LE Așadar, putem considera că această coardă ѵѵ este un substitut pentru acordul V în minor Aceasta înseamnă că (sub rezerva contextului) putem substitui acordul VII pentru acordul V, fie înlocuim coarda VII cu coarda V definitivă originală Pista ( : ) Ca și într -o cheie majoră, acordul I în minor are, de asemenea, doi înlocuitori disponibili Unul dintre acestea se va aplica la formele jazzy ale coardei I [IM (Maj ) sau IM ], iar celălalt se va aplica formei pop a acordului I (IM ) Pentru a obține primul înlocuitor, vom lua forma CM a acordului I și o vom inversa, plasând al șaselea în bas CM AM FC Observați că cele patru note ale acestei coarde CM I au fost rearanjate pentru a forma o coardă AM L> Această coardă VI are toate cele patru note în comun cu coarda I originală, inclusiv tonul important de odihnă Așadar, putem considera că această coardă VI este un substitut pentru formele jazzy ale acordului I în minor [adică, CM (Maj ), CM , CM (Maj ), CM ] Aceasta înseamnă că (sub rezerva contextului) putem substitui coarda VI pentru acest tip de acord I, fie înlocuim coarda VI cu coarda I originală definitivă I Pista ( : ) Pentru a obține cel de-al doilea înlocuitor, vom extinde forma CM a acordului I la acordul CM din cinci părți Observați că primele patru note ale coardei I din cinci părți I (CM ) formează un EBMAJ din patru părți (coardă III) Această coardă are mai multe note în comun cu coarda I originală, inclusiv tonul important de odihnă Așadar, putem considera că această coardă III este un substitut pentru formele pop ale acordului I în minor (adică CM , CM ) Aceasta înseamnă că (sub rezerva contextului) putem substitui acordul і п pentru acest tip de acord I, fie înlocuim coarda III cu coarda I originală definitivă I Acum este timpul să rezumăm aceste relații de substituție a acordurilor în cheile minore Coardele primare II, V și I sunt prezentate deasupra personalului, iar acordurile de înlocuire sunt prezentate sub personal CM (Maj ) • Coarda ѵ poate înlocui coarda II • Coarda VII poate înlocui acordul V • Coarda VI poate înlocui formele jazzy ale coardei I • Coarda III poate înlocui formele pop ale coardei I Capitolul Substituții de acorduri Să vedem unele dintre aceste înlocuiri de acorduri la locul de muncă, mai întâi în melodia Cole Porter „I Love tu " te iubesc de la cuvintele de hayride mexicane ond muzică de BBM C > FMAJ Coleporter h- u r „Te iubesc” Hums A-Prii Breeze - AM B D B GM C ’ F * J | J J O lj Copiră! Rtnewed, alocat io robort h Monîgoraery Trvuee oixz cote Porter Musicol ond Urerory Property Truin Choppol & с Proprietar al PublicCson Ondjrllied Righfs rbrovctatf Ibe Worid Această melodie conține un bun exemplu de substituție IV-FOR-II într-o cheie minoră În măsuri I- Avem o evoluție IV-V în F minor (втт-с?^) Втт este un substitut pentru coarda п (GM B ) (Această substituție este adesea afișată pe foile de plumb pentru această melodie - deși GM B care se ascunde sub acest simbol al acordului de coardă sună destul de bine!) Acest lucru duce la o coardă FMAJ în măsura (reamintiți Capitolul , unde am văzut că asta am văzut că II-V-I Progressions în major și minor pot fi amestecate liber împreună) De asemenea, avem o progresie II-V-I în G minor în măsurile - , legând o evoluție „mixtă” II-V-I în F minor și F major în măsurile - Încă zece melodii Cole Porter pe care ar trebui să le cunoști Cole Porter este unul dintre cei mai sărbători compozitori și compozitori din toate timpurile La fel ca și poratorii săi George Gershwin și Irving Berlin, el a scris multe spectacole și cântece de pe Broadway, deși cele mai mari succese ale sale nu au venit până în anii de mijloc și mai târziu Multe dintre contribuțiile sale la „Great American Songbook” au fost interpretate și înregistrate de generații succesive de muzicieni de jazz, în special incluzând versiunea lui John Coltrane a „I Love You” pe albumul Lush Life Iată încă zece dintre lucrările sale pe care ar trebui să le consultați: „Hai să o facem (să ne îndrăgostim)” „Faci ceva pentru mine” „Ce se numește acest lucru?” "zi si noapte" "iubire de vânzare" "Am o lovitură din tine" „Începeți Beguine” „Doar unul dintre aceste lucruri” "usor de iubit" „Întotdeauna adevărat pentru tine (în moda mea)” Cole Porter În continuare, ne vom uita la standardul de jazz „S -ar putea întâmpla cu tine”, scris de Jimmy Van Heusen în anii ’ Ti s-ar putea intampla tie din imaginea paramount și îngerii cântă cuvinte de Johnny Burke GMAJ G '° AM A*° BM CMAJ F'M B B ^ BM E ^ Ascunde -ți inima de vedere, blochează -ți visele noaptea Ti s-ar putea intampla tie- Copyrîghl © Sony/ATV Music Publishing UC Toate Righh ADNSINISTEROD de Sony/ATV Music Publishing’llc ° Music Squore W Secțiunea Lucruri intermediare „S-ar putea întâmpla cu tine” are câteva exemple bune de substituții VLI-FOR-V în cheile minore În măsurile - avem o evoluție VII-I la un minor (GT ° -AM ), în care GH ° este un substitut pentru acordul V (E B ) În mod similar, în măsurile - avem o evoluție VII-I în minoră (A#° -BM ), cu A#° înlocuind coarda V (F# B ) (Aceste substituții sunt adesea afișate pe foile de plumb pentru această melodie, deși acordurile „Original” E B și F# B funcționează bine Progresie într -un major/minor în măsura Înlocuiri de tritone pentru acorduri dominante În continuare, vom verifica o tehnică de substituție a acordului, cunoscută sub numele de substituție de tritone, care este comună într-o gamă largă de stiluri influențate de jazz și jazz Aceasta implică înlocuirea unei coarde dominante cu o altă coardă dominantă a cărei rădăcină este o tritonă (un augmentat sau diminuat al -lea) distanță de rădăcina coardei inițiale Acest lucru se face cel mai adesea într-o progresie II-V-I, sau un parțial п-V-I (adică doar V-I) Pentru ca această tehnică să funcționeze, melodia din acel moment în ton trebuie să se încadreze în coarda dominantă de înlocuire În primul rând, să ne uităm la evoluția II-V-I în C major (izolând treimi definitive și șapte din fiecare coardă, așa cum am făcut-o pe pista ) și să vedem cum această tehnică va fi aplicată la acordul dominant G În cel de-al doilea exemplu cu trei măsuri de mai sus, am înlocuit coarda G cu o coardă DB Rădăcina coardei dominante înlocuitoare (DB) este un tritonă departe de rădăcina coardei dominante originale (G) Observați că, între aceste două acorduri, al treilea și al șaptelea „rămâneți la fel” - de fapt, a treia din coarda G (b) devine a șaptea din coarda DB și a șaptea coardă G (f) devine a treia din DB Acord Din această cauză, mișcarea acestor - linii (la jumătate de pași și tonuri comune) de-a lungul progresiei п-V-I nu este modificată ca urmare a substituției de tritonă, ceea ce face ca această substituție să fie utilă în stilul de jazz În continuare, vom vedea această tehnică la lucru într -un alt faimos standard de jazz, „Toate lucrurile pe care ești” de Jerome Kern Urmează primele șaisprezece măsuri ale melodiei care arată schimbările de coardă definitive de bază utilizate cel mai frecvent Capitolul Înlocuirile acordurilor » TB implementează această substituție de tritonă, căutăm o progresie II-V-I și vedem dacă melodia de pe coarda V ar funcționa și peste coarda înlocuitoare • Prima progresie II-V-I are loc în măsurile - în cheia AB (BBM -EB -ABMAJ ) Înlocuirea tritonei pentru EV în măsura ar fi A Melodia în acest moment este G (a treia din EB ), care ar funcționa și peste acordul înlocuitor A , unde va deveni a șaptea din această coardă • A doua evoluție п-і este în măsurile - (FM -BB -EBMAJ ) în cheia momentană a EB Înlocuirea tritonei pentru BB în măsura ar fi E Melodia în acest moment este d (a treia din BB ), care ar funcționa peste coarda înlocuitoare E , deoarece ar deveni a șaptea din această coardă Iată aceeași secțiune a melodiei cu aceste substituții de tritone aplicate: Toate lucrurile pe care ești FM BBM A AHNAJ D’AJ De asemenea, ar fi posibil să se utilizeze această tehnică de substituție în cadrul progreselor V-I în măsurile - (G -CMAJ ) și - (D -GMAJ ) Cu toate acestea, dacă am înlocui G în măsura cu un DB , nu am avea nicio mișcare rădăcină între măsurile și (adică, de la DBMAJ la DB ), ceea ce sună mai puțin interesant și atractiv 